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1902 Henryvan de Velde

Principiéle stellingnamen

De schilder Henry van de Velde (1863-1957) zette omstreeks 1895 de stap naar de decoratieve kunsten en de
architectuur. Van meet af aan ontpopte hij zich als een van de belangrijkste theoretici van zijn generatie
en als protagonist van de Belgische Art Nouveau. In de periode 1900-1917 verbleef hij in Duitsland.
Reeds in zijn vroegste geschriften erkende Van de Velde zijn schatplichtigheid aan het gedachtegoed van
William Morris. Net als Frank Lloyd Wright zou Van de Velde het evenwel niet eens zijn met Morris’
verwerping van de machine [wright 1go1]. Van de Velde zag in de industriéle technick een middel tot sociale
emancipatie en esthetische loutering. Ook in de Prinzipielle Erklirungen komt hij hierop terug. Hij
wijst de lezer op de schoonheid in het werk van de ingenieur en maakt zelfs gewag van de absolute schoon-
heid van een locomotief, brug of glazen paviljoen. Het scheppen van architectuur berust volgens Van de
Velde in eerste instantie op logica. Zijn rationele conceptie van schoonheid vertoont een sterke overeen-
komst met het functionalisme van Louis Sullivan [sullivan 1896). Ook voor Van de Velde is de vorm die het
best aan zijn doel beantwoordt de mooiste. De wezenlijke vorm van een voorwerp wordt bepaald door de
bewerking van het materiaal en door de wijze waarop dit voorwerp wordt gebruikt. Voor Van de Velde was
dit uitgangspunt geen gevolg van een ijdel streven naar het nieuwerwetse, maar was het een oud principe
dat ver in de geschiedenis teruggreep. Vandaar dat hij in de lijn van John Ruskin een voorkeur had voor
de ‘primitieve’ fase van een bepaalde cultuur: de tempels van de eerste Egyptische dynastieén schatte hij
hoger in dan alle andere, de lonische stijl was zuiverder en stond dichter bij de schoonheid dan de Corin-
thische. Het was Van de Veldes overtuiging dat wanneer van dit principe wordt afgeweken, decadentie het
gevolg is en de architectuur een leugenachtige decoratie wordt. (s))
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3 Men heeft mij vaak gevraagd wat ik onder ‘morele kunst’ versta; nu is het geschikte
moment aangebroken, waarop ik deze uitdrukking nader verklaar en definieer. U heeft
zelf al intuitief aangevoeld dat ik het woord moraal tegenover het onware, het onechte en
de dwaasheid stel. Ik beschouw graag al datgene als moreel, wat met de natuur der dingen
en een natuurlijke ontwikkelingsgang in overeenstemming is; ik beweer dat alles in de na-
tuur naar de hoogste mate van kracht, welbevinden en geluk streeft. Alles wat hiervan
afwijkt, noem ik immoraliteit.
fial

7 Uiteraard is het principe van de architectonische schepping, dat berust op de logicaen
het rationele zijn der dingen, ouder dan mijn stellingname; hoe ver wij ook teruggaan in de
geschiedenis van de mensheid, wij stoten telkens weer op dit scheppingsproces. De archi-
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tectuur ontstaat vanzelf en op een natuurlijke wijze uit datzelfde principe en versmelt ge-
makkelijk met alle voorwerpen die de mensen ter bevrediging van hun levensbehoeften
nodig hadden en hebben. Op dit gebied is niets te vinden dat niet doordrongen was van het
architectonische uitgangspunt en dus is alles aan dezelfde wet onderworpen. Het naleven
van deze wet oefent een zo sterke bekoring uit dat het de mens zelfs in zijn oertoestand
vergund is in één klap tot de zuivere schoonheid te komen en gave vormen te ontdekken,
zolang hij om tot de juiste vormgeving van deze vormen te komen maar voor ogen houdt
welk praktisch gebruik hij ervan verwacht te maken.

[--]
9 Alvoordat de ontdekking van werktuigen en de kennis van de verschillende materialen
de mens ertoe brachten de dingen die hij nodig had creatief vorm te geven, bracht de logica
hem ertoe in alle zaken en levende wezens waarmee de natuur hem omgaf de nuttige eigen-
schappen te herkennen. Dat de wilde mens vruchten of delen van dieren uit de natuur haalde
om daarvan voor zijn levenswijze bruikbaar gereedschap te maken, ligt in de natuurlijke
ordening der dingen, die hem voorlopig nog de kennis van de materialen en de werktuigen
onthield waardoor hij later iets anders kon uitdenken. Men vindt echter overal een zicht-
baar spoor van logica of beter gezegd van oordeelsvermogen in de keuze die hij maakte
wanneer hij van een uitgeholde kalebas een kom maakte en voor een schaal het rugschild
van een schildpad gebruikte. Hij heeft in die dingen de vorm herkend die het best beant-
woordde aan het nut dat hij ervan verwachtte. Pas later, toen hij het procédé kende om klei
te kneden en te drogen, stapte hij van deze naturalistische vormgeving af en vond hij in de
bewerking van het materiaal zelf en in het mechanisme van zijn handen en vingers de
wezenlijke en tot op heden behouden vormen van het vaatwerk.
10 Dearchitectuur voegde zich sedert mensenheugenis onder dwang van deze evolutie tot
logische vormen en vormgeving die al aanwezig zijn in het wezen van elk materiaal en
diens vrije macht en gebruik toelieten. Aanvankelijk waren het natuursteen en marmer,
toen was het de beurt aan bakstenen, tegenwoordig zijn het ijzer en andere metalen; maar
iedere keer dat de architectuur de volmaaktheid van deze wezenlijke vormen en vormge-
ving heeft bereikt, verslapt de goede karaktertrek van haar geest, dat wil zeggen de onder-
geschiktheid aan de zuiver logische rede, waaraan zij deze perfectie te danken heeft. Men
kan zonder veel bewijzen beweren dat de tempels van de eerste Egyptische dynastieén
waardevoller zijn dan andere die dichter bij onze tijd staan, dat de lonische stijl zuiverder
is en de schoonheid dichter benadert dan de Corinthische en dat de vroeggotische stijl de
flamboyante, die er direct op volgde, overtreft. We zullen nu snel zien wie de parasiet is, die
zich zo graag nestelt in de geest van de architectonische schepping, en met welke middelen
het hem lukt die zo snel te bederven.

[...]
17 In een huis is niet alleen het materiaal zelf leugenachtig, maar de hele lucht is van een
leugenachtige geest doordrongen, die zich hecht aan alle voorwerpen die zich daarin be-
vinden. Alles misleidt: het geschilderde behang dat de wanden en muren loochent doordat
het struiken en bloembedden voorspiegelt, de tapijten en wandkleden misleiden, de schil-
derijen bedriegen en proberen ons te doen geloven dat de natuur er kraakhelder uitziet en
uit zoetelijke en willekeurig gekozen kleuren is samengesteld. De portretten die aan de
muren hangen, wekken voorouders tot leven die allemaal waardig, deugdzaam en statig
waren. Dit is allemaal huichelarij; ik geloof niet in deze algemene maatschappelijke deugd,
noch in dit armzalige oproepen van landschapsbeelden, noch in de bloemen die op de vioer
groeien en tegen de muren omhoog kunnen klimmen en die hun levenskracht enkel uit

VAN DE VELDE 1902 | 49






